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KINDER- UND JUGENDTHEATER

Im Tautropfen die Welt

Fur das 3. Deutsche Kinder- und
Jugendtheatertreffen, das vom 8. bis
13. April 1995 in Berlin stattfinden

wird, reisten drei Juroren durch die

deutschsprachigen Theaterlande.
Einer von ihnen, zumeist im Norden
und Osten unterwegs, berichtet hier.

Volker Trauth

jungen Theaters” beschwor der

Bremer Professor und Stiicke-
schreiber J6rg Richard anléBlich der Hal-
lenser Werkstatt-Tage im Herbst ver-
gangenen Jahres. Wie sich diese Poetik
auf der Biihne konkret ausformulieren
soll, welche Stiicke in welcher Spielweise
den jungen Zuschauern geméB sind, dar-
iiber allerdings gehen die Meinungen
weit auseinander (siehe auch Jugendthea-
ter, was ist das? — DIE DEUTSCHE
BUHNE 12/1994 und 2/1995 und auf den
folgenden Seiten). Begegnungen mit dem
Kinder- und Jugendtheater in Deutsch-

D ie Notwendigkeit einer ,,Poetik des

Meike Siems,
Christine Passow
und Silvia Kunst-
wart in ,Sturm-
hdéhe - Die Nachte
der Schwestern
Bronté” am Kieler
Theater im
Werftpark

land — Inszenierungen der Erwachse-
nentheater, die sich vorrangig an Kin-
der und Jugendliche richten, miteinbe-
zogen — zeigen eine erstaunliche The-
men- und Formenvielfalt. Die kiinstle-
rische Leistungsfahigkeit dieser Theater,
wird auch in ihrem Umfeld oft noch
unterschitzt. Mancher Taxifahrer hob die
Schultern, wenn ich nach dem orts-
anséssigen Jugendtheater fragte. Was ich
dann aber auf der Biihne sah, war oft
durchaus bemerkenswert. Dabei fiel mir
eine vergleichsweise hohe Bereitschaft
auf, die auf der Biihne entworfenen Bil-
der zu befragen, inwieweit sie Kindern
und Jugendlichen Denkanst6e und Ori-
entierungen zu geben in der Lage sind.
In dieser Szene interessiert sich der eine
noch fiir die Arbeitsergebnisse des ande-
ren, freut sich iiber dessen Erfolg. Sel-
ten habe ich auch so viel Lernwilligkeit
gesehen.

Ganz unterschiedlich sind Herkunft und
Struktur der Textvorlagen. Auf der einen
Seite werden — wie an der Miinchner
Schauburg — ausgewiesene Stiicke der
dramatischen Weltliteratur in jugend-
spezifischer Sicht auf die Biihne
gebracht, erweitert sich das Repertoire
auf Stiicke von Beckett und Tabori (kein
Theater hat so viel Stiicke von Tabori im

Repertoire wie das Berliner carrousel-
Theater), und auf der anderen wird auf
den vom Autor vorgeformten Text ganz
verzichtet. Sogenannte Ensemblestiicke
wachsen aus kollektiven szenischen
Improvisationen. So entstand am Ju-
gendtheater der Landesbiihne in Wil-
helmshaven ein Projekt, das den viel-
deutigen Titel ,,Schwindelfrei trédgt und
mit ganz unterschiedlichen Mitteln die
Ambivalenz des Titels veranschaulicht:
frei sein von Liige und Verlogenheit, frei
sein von Angst und Schwindelgefiihlen
beim VorstoB ins Ungewisse.

In der spéteren Auffiihrung aufgehoben,
als Autoreneigenleistung kaum noch zu
erkennen, ist der auf den Proben ent-
wickelte Text Gerd Knappes zu Horst
Hawemanns Inszenierung ,,Moliere oder
Fliisterlaut & Schlauschon® am Kam-
mertheater in Neubrandenburg. Da wird
vom spiel- und fabulierfreudigen Ensem-
ble auf wunderbar poetische Weise fiir
Kinder und Jugendliche die Sprache des
Theaters entschliisselt. Ein Unbeteilig-
ter wandelt sich auf der Biihne plotzlich
zum Mitspieler, aus scheinbar zusam-
menhanglosen Dialogsplittern, die sich
die Clownsfiguren Haudruff und Rum-
kuck, Daplétzlich und Plotzlichweg
zuwerfen, wachsen Szenen von exem-
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plarischer Sinnfilligkeit. Nie wurde mir
mit so einfachen Mitteln erklirt, wie die
Grundmechanismen von Macht und
Anpassung funktionieren.

Einen jugendlichen Blick auf Literatur
und Realitiit werfen zu wollen, benen-
nen viele Regisseure als ihren konzep-
tionellen Ansatzpunkt. Mit solchem Blick
hat sich das Ensemble des Theaters Junge
Generation aus Dresden Joshua Sobols
Stiick ,,Ghetto gen#hert. Eine Insze-
nierung ist da entstanden, die von der
Wahrhaftigkeit der fast durchgéingig jun-
gen Schauspieler lebt, eine Inszenierung,
die den Erfahrungshintergrund, das Den-
ken und Fiihlen der jugendlichen
Zuschauer im Blickfeld behélt. Die Thea-
tergruppe des Ghettos ist der kollektive
Held. Aus der Gruppe treten die Dar-
steller und in sie treten sie wieder zuriick.
Abweichend von Sobol lenkt diese Thea-
tergruppe die Ghettobewohner nicht mit
Revue und Tingeltangel von der grau-
envollen Realitiit ab, sondern ermutigt
zum Protest. Keine Ergebenheitsgesten,
keine dumpflastende Todesbereitschaft,
sondern Kunst als Moment des Subver-
siven. Bei solch emotional beriihrender
Ausdrucksentschlossenheit sind auch die
offensichtlichen  schauspielerischen
Grenzen der Darsteller des Kittel und des
Gens zu verschmerzen.

In Sprache und Gedankenwelt der heu-
tigen jungen Generation tibertragen hat
Konstanze Lauterbach Goethes ,,Die
Leiden des jungen Werther in ihrer In-
szenierung am Schauspiel Leipzig, der
eine eigene Spielfassung zugrunde liegt.
Der bei Goethe dominierende Ton ent-
)sagungsvoller Empfindsamkeit weicht
dem schonungloser Direktheit und desil-
lusionierter Lakonik einer Jugend, die
jeder GliicksverheiBung iiberdriissig ist.
Goethes Walheim ist auf der Leipziger
Biihne kein Raum der stillen Einkehr
und der unberiihrten Natur, sondern ein
Ort der Kiinstlichkeit und des falschen
Scheins. Das Verhéltnis zwischen Wer-
ther und Charlotte ist nicht geprégt von
,innerer Anteilnahme* und ,siilem
Mitleid*“. Sein Bekenntnis, ,alle Be-
gierde schweigt in ihrer Ndhe®, wird auf
den Kopf gestellt, wenn sich beide schon
im Moment der ersten Begegnung in die
Arme fallen und sich die Kleider vom
Leibe reiBen. Eine bildkriftige Insze-
nierung, die jedoch auch die Grenzen
der Lauterbachschen Erzéhlweise offen-
bart: Unter dem Dauerfeuer der Einfille
vermag sich der Schauspieler kaum
noch zu behaupten, der bedeutungs-
schwere Umgang mit Dekorationsele-
menten und Requisiten artet zur Mate-
rialschlacht aus.
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Den Néten einer alleingelassenen Jugend,
ihrer Suche nach der eigenen Identitiit
wendet sich die Inszenierung von Ulrich
Plenzdorfs ,,Das Morderkind“ am Kleist-
Theater in Frankfurt/Oder.zu. Das Mor-
derkind ist Karl, Sohn eines in der DDR
untergetauchten Ex-Terroristen, der nach
der Offnung der Stasi-Archive enttarnt
worden ist. In der Schule will keiner
neben dem Morderkind sitzen, als Aus-
gestoBener baut sich Karl Legenden auf,
deren Held immer der Vater ist. Armin
Petras hat diese Szenenfolge zu einer
bewuBt vergrobernden Schwarz-Weil3-
Zeichnung zugespitzt: dem
tapfer nach der Wahrheit
suchenden Jungen (hervorra-
gend gespielt vom begabten
Laiendarsteller Sebastian Rez-
nicek) steht ein schaurig-gro-
teskes  Panoptikum  von
Umfeldfiguren  gegeniiber.
Petras’ Technik, Szenen bruch-
stiickhaft aneinanderzu-
schneiden, zielt auf die an
Video-Clips und Rockmusik
orientierten Wahrnehmungs-
weisen Jugendlicher ab. Was
ihm fehlt, ist jedoch noch das
Gespiir fiir die szenische Trag-
fahigkeit des Einfalls. Die Ins-
zenierung macht auch darauf
aufmerksam, wie schnellebig
Zeiten gesellschaftlichen
Umbruchs sind: Die von
Plenzdorf zur Premiere im
Januar 1994 hinzugeschriebe-
nen, damals noch aktuellen
Songs, scheinen Lichtjahre von
uns entfernt zu sein.

Foto: Seehawer

nehmen szenische Versuche des Wei-

ten Theaters fiir Puppen und Men-
schen in Berlin-Hellersdorf Bezug auf die
sozialen Probleme des Umfelds. 1991 hat
sich diese Gruppe, deren Mitglieder
Schauspieler und Puppenspieler zugleich
sind, hier drauBen am Stadtrand, in der
Kulturddnis des einstigen Herzeigeneu-

Stﬁrker noch als diese Inszenierung

_ baugebiets formiert. 29 Jahre ist der

Altersdurchschnitt der Bevolkerung, die
Arbeitslosigkeit erreicht Spitzenwerte.
Da ist sozialer Sprengstoff gegeben. In
solcher Gegend stellt die Truppe ,,Das
geheime Tagebuch des Adrian Mole*
von Sue Townsend vor, jenes Stiick um
die Zerstorung einer Familie in einer
lebensfeindlichen Umwelt. Im Biihnen-
bild tauchen in grotesker Verzerrung die
Arbeiterschlief3fiicher, wie die uniformen
Mietwohnungen hier ‘genannt werden,
wieder auf. Adrian, der 16jdhrige Held,
zieht Jalousien hoch und gibt damit den
Blick frei auf die engen kastenformigen
Wohnriume. Die Figuren treten sich auf

die FiiBe, nichts bleibt verborgen in die-
sem ungastlichen Lebensraum. Dal} da
Adrians Mutter ausbricht und auf Selbst-
verwirklichungstrip geht, das wird schon
vom Biihnenbild hinreichend begriindet.

Mit dem nichsten Projekt, dem vom
Ensemble erarbeiteten Stiick ,,Benzin®,
einem Versuch, die Folgen der Wende
fiir drei Generationen einer Familie ins
Bild zu zwingen, hat sich die Truppe ganz
offensichtlich schauspielerisch iiber-
nommen. Schauplatz ist eine Tankstelle
im Osten. Streit entbrennt um den Besitz.

Es kommt buchstéiblich zu Mord und Tot-
schlag. Die wilde, kolportagehafte Story
dreht sich bald im Kreise, Langeweile
stellt sich ein, weil mehr mit der Brech-
stange als mit dem Stilett gefochten wird.
Zum diesjshrigen Berliner Kinder- und
Jugendtheatertreffen wird das Weite
Theater mit seiner Inszenierung ,,Haga-
zussa‘ zu sehen sein, einem Projekt des
Ensembles fiir Menschen ab 5. Es istdie
Geschichte zweier Hexen, gespielt von
den Publikumslieblingen Anne Swoboda
und Torsten Gesser, die sich mit haar-
straubend unsinnigen Geschichten und
Erfindungen gegenseitig iibertrumpfen
und ihre Kriifte schlieBlich vereinen, um
die Prinzessin Isidora aus den Fangen des
bosen Zaubervogels zu befreien. In die-
ser Inszenierung wird die Truppe ihrem
Namen gerecht: Puppen werden zum sze-
nischen Leben erweckt und geben der
federleichten Geschichte einen geheim-
nisvollen Zauber. Kindertheater kehrt an
seinen Ursprungsimpuls zuriick: Kindern
die Lust am Spielen zuriickzugeben.

.Hagazussa”“
- ein Projekt
far Men-
schen ab 5
vom Weiten
Theater in
Berlin-
Hellersdorf
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Jugendtheater am Werftpark. Am

Ostufer der Kieler Forder gelegen,
dort wo es kein Museum, kein Kino und
keine Galerie gibt und wohin sich kein
Tourist verirrt, hat es seinen Spielort
gefunden. Das kleine Ensemble (cin Lei-
ter, ein Biihnenbildner, ein Theater-
piddagoge und elf Schauspieler) ist als
Betrieb den Biihnen der Landeshaupt-
stadt angeschlossen, arbeitet kiinstlerisch
jedoch unabhingig — und beeindruckt:
So mit Franziska Steiofs Inszenierung
von Susanne Schneiders Stiick ,,Sturm-
héhe — Die Nichte der Schwestern
Bronté*. Es ist die Geschichte der dich-
tenden Schwestern Anne, Emily und
Charlotte, die, aufgewachsen in der Iso-
lation der Welt im Hochland der Graf-
schaft Yorkshire, in der Kunst ihre
Chance, gliicklich zu leben, finden, die
Gedichte schreibend, sich tiber Kiilte und
Einsamkeit hinwegsetzen wollen. Die
Inszenierung verbindet Gefiihlstiefe mit
selten gesehener Prizision im szenischen
Aufrif. Situationen werden auf die Spitze

l Zine Kulturoase ist auch das Kieler

getrieben und schlagen um: Die Schwe-
stern zeigen sich solidarisch bis zur
Selbstaufgabe und verletzen sich zum
Exzef, der lastenden Stille folgt der Auf-
schrei, dem eingespielten Ritual das
Chaos. Schauspielerisch hat die Insze-
nicrung allerdings einen Bruch. Wiihrend
Anne-Katrin Klinge als Emily und Ute
Schénwald als Anne in ihren Figuren
gleichsam aufgehen, spielt Meike Sin-
ger deren Schwester Charlotte mit distan-
zierter Draufsicht, gouvernantenhaft und
mit ewig erhobenem Zeigefinger.

Im schauspielerischen Leistungsgefille
innerhalb der Ensembles scheint mir ein
wesentliches Problem des deutschen Kin-
der- und Jugendtheaters zu liegen. Ori-
ginelle Ideen, durchdachte Uberlegun-
gen werden nicht selten durch einen
offensichtlichen Mangel an Professio-
nalitdt im Darstellerischen zunichte
gemacht. Die Freie Gruppe Mummpitz
aus Niirnberg beispielsweise hat fiir ihre
Inszenierung von Rudolf Herfurtners
,»Der Nibeljunge* optisch und spielerisch

Foto: Schlstke

einen wunderschonen Ansatz gefunden:
Auf einem mit frisch gehickselten
Baumrinden bedeckten Podest stehen
sich die Spieler gegeniiber. Die einen per-
sonifizieren die gewalttitige Welt der
Schmiede, die anderen die der Weib-
lichkeit, der Liebes- und Lebenssehn-
sucht. Die Spieler stiegen sichtbar in ihre
Rollen ein, die von ihnen selbst erzeug-
ten Gerdusche schaffen ein feines aku-
stisches Gewebe. Was helfen aber alle
noch so schliissigen Spielideen, wenn
dann laienhaft gespielt und gesprochen
wird.

Ein anderes Beispiel: ,,.Schuh wie Du*
heifit eine Inszenierung der Freien
Gruppe Pilkentafel aus Flensburg.
Schuhe, unterschiedlich in Form, Zustand
und Material, entziinden die Phantasie
der Spieler und Zuschauer. Wer wird sie
getragen haben, wie wird sein Leben ver-
laufen sein? Eine schone Idee — allzu-
friih aber verschenkt, weil die darstelle-
rischen Mittel fehlen, die Geschichte
spielerisch auszuspinnen. Da kommt ein
grundsitzliches Problem der freien Kin-
der- und Jugendtheaterszene ins Blick-
feld. Die nur fiir einzelne Projekte zur
Verfiigung gestellten Fordermittel lassen
einen kontinuierlichen Ensembleaufbau
nicht zu. Nicht selten sind es unausge-
bildete Schauspieler, die sich in solchen
Gruppen zusammenfinden.

Aus den festgezurrten Strukturen der
Stadttheater ausbrechen, ohne Bevor-
mundung experimentieren zu kdnnen —
das sind oft die Impulse von jungen
Schauspielern, sich nach jahrelangem
Engagement an staatlichen Biihnen zu
einer freien Gruppe zusammenzutun.
,»Ich habe zehn Jahre lang in Grips- und
Rote Griitze-Stiicken gespielt, konnte die
Worte in ihrer Ubermacht auf der Biihne
nicht mehr horen®, sagt Joachim von der
Heiden, Leiter der Kélner Gruppe Mon-
teure. Seine erste Inszenierung, die den
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Titel ,,Regenwald* trug, thematisiert das
Verhiltnis von Mensch und Natur, die
Geféhrdung unseres Lebensraumes am
Beispiel der Abholzung des Regenwal-
des. Die zweite Inszenierung der Mon-
teure will das Bild einer Welt zwischen
Nacht und Morgen, zwischen Hoffnung
und Schrecken entwerfen. ,Morgen-
grauen“ war der Titel dieser Montage aus
Tanz, Musik, Bewegung und monotonen
Wortreihen. In sich durch endlose Wie-
derholungen abnutzenden Bildern wird
in erster Linie die Ubermacht der Medien
attackiert: Zeitungen iiberschwemmen
die Biihne, Menschen werden buch-
stiblich unter ihnen begraben. Die Aus-
sage aber bleibt verschwommen, die Kin-
der im Zuschauerraum haben keine
Ahnung, wozu sie gebeten sind. Die ver-
stédndliche Sehnsucht nach kiinstlerischer
Selbstverwirklichung rutscht ab in eine
hermetisch abgeschottete Beschéftigung
mit sich selbst.

Uberzeugend werden Inszenierungen fiir
Kinder und Jugendliche immer dann,
wenn sich in kleinen Geschichten der
groBe Gegenstand, im Tautropfen die
Welt spiegelt. In Thomas Langs Insze-
nierung von ,,Zwei Monster* am Staats-
theater Braunschweig, einer Spielfassung
von David McKees Buch, entfaltet sich
ein ganz unaufwendiges Spiel vom
Fremdsein, vom notwendigen Aufein-
anderzugehen. Schade nur, daB} die bei-
den Schauspieler (Frank Buchwald und
Wolfgang GroBmann) so blaf3 blieben.
Arne Retzlaffs Inszenierung von Lars
Viks ,,Der kleine August” am Dresdner
Theater Junge Generation erzihlt mit
schwebender Leichtigkeit die Geschichte
\von einem alleingelassenen Jungen, den
zwei ausgelassene Maédchen zum
Erzihlen und Spielen verfiihren. Indem
die Kinder erzihlen - lustige und trau-
rige, phantastische und absurde
Geschichten — befreien sie sich von ihren
Alptriumen, verraten etwas von ihren
Angsten und Hoffnungen.

Diesen sparsamen und poetischen Insze-
nierungen stehen jedoch auch iiberladene
und aufdringlich belehrende Auf-
filhrungen gegeniiber. Manuel Schébel
beispielsweise (von dem es eine durch-
dachte und schliissige Inszenierung von
Torsten Letsers ,,Der kleine Prinz von
Dinemark* am Berliner carrousel gibt)
biegt Herfurtners ,,Der Nibeljunge* zu
einer personen- und materialaufwendi-
gen Militarismusparodie um. Die riesi-
gen Biume, von denen die Spielfliche
bedrohlich eingeschlossen wird, gleichen
iiberdimensionalen Siulen und die jun-
gen Herren des Ensembles marschieren
waffenklirrend daher, als gelte es, an die
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Massenaufmaérsche der Nazis zu erinnern.
In Franziska Ritters Debiitinszenierung
von Dirk Heidickes ,,Sisyphos an den
Freien Kammerspielen in Magdeburg,
einem Stiick um den rebellischen und
ausschweifig lebenden Statthalter Sisy-
phos, wird ohne zwingenden Grund
unentwegt in die Klamottenkiste gegrif-
fen. Da unterliegen Regisseurin und Dar-
steller dem verhdngnisvollen Irrtum,
jeden Satz inszenieren, jeden Vorgang
bebildern zu miissen.

Ausgeprigter als im Erwachsenenthea-
ter scheint am Kinder- und Jugendthea-
ter die Risikobereitschaft zu sein, jun-
gen Schauspielern und Regieassistenten
eine Inszenierungschance zu geben.
Mancher Flop ist dabei herausgekom-
men, wenn ich nur an das Projekt ,,.Der
junge Konig* in Senftenberg (Musik:
Caspar René Hirschfeld, Text: Tino Bla-
zejewski und Regie: Stephan Sprenger)
denke, wo uninspirierte Schauspieler sich
vergeblich bemiihten, eine verworrene,
dazu noch langweilig inszenierte
Geschichte iiber die Rampe zu bringen.
Von den Debiitinszenierungen haftet
noch am stérksten der Neubrandenbur-
ger ,,Gulliver* in Erinnerung, in Szene
gesetzt vom Biihnenbildner des Ensem-
bles, Clemens Kiihn. Da wird das Biih-
nenbild zum Hauptdarsteller. Der Palast
des Konigs der Liliputaner beginnt sich
aufzubdumen, wenn der am Strand lie-
gende Held aufwacht. Leider erreichen
die Schauspieler lediglich in einem klei-
nen, dem Biihnengeschehen vorange-
stellten Film, der Gulliver im Land der
Riesen zeigt, eine dhnlich tiberzeugende
Wirkung.

Wie wichtig Berufserfahrung im Kinder-
und Jugendtheater ist, beweist Dietrich
Lehmann als arbeitsloser Traumer Kalle
Kabitzke in Michael Heiks Inszenierung
von Hans Zimmers ,,Gestrandet vor Gua-
deloupe* am Berliner Grips-Theater. Er
vermag den noch unsicheren jungen
Schauspieler René Schubert mitzureifien
und die Kinder im Parkett zu fiihren und
zu verfithren. In der Figurenkonstellation
dieser Inszenierung wird ein Wandel im
Vergleich zum Grips der 70er und 80er
Jahre sichtbar. Die Frontlinie verlduft
nicht mehr zwischen aufmiipfigen Kin-
dern und angepalt-verspieferten Eltern,
sondern — generationsiibergreifend — zwi-
schen Wahrheit und Liige, zwischen
Absahnern und Ausgegrenzten. Der
Junge und der Alte stehen nebeneinan-
der auf der Verliererseite. Dieses Beispiel
eines Funktionswandels mag hier fiir die
Erneuerungsfahigkeit und Lebendigkeit
des deutschen Kinder- und m
Jugendtheaters stehen.

AUS DER
WELT DES

KINDERTHEATERS

Boris Aprilow

Timmi (5 Darsteller)
Aus dem Bulgarischen von Wolfgang Kdppe

Arthur und Elisabeth Fauquez

Ambrosio totet die Zeit
(5 Darsteller)
Aus dem Franz&sischen von Eva Walch

Junji Kinoshita
Der Abendkranich
(1D, 3H)

Aus dem Japanischen von Jirgen Berndt
Maria Clara Machado

Pluft, das Geisterlein

(6 Darsteller)
Aus dem Brasilianischen von Elisabeth Kander

Andrzej Maleszka

Katja und der Baum
(4 Darsteller)
Aus dem Polnischen von Maria Farster

Georgi Nachutzrischwili
Tschintschraka oder
Das grof3e Abenteuer eines

kleinen Gauklers (12 Darsteller)

Aus dem Russischen Ubersetzt und bearbeitet
von Horst Hawemann und Peter Ensikat

Lauro Olmo

Der verliebte Lowe (4 Darsteller)

Nach der gleichnamigen Asop-Fabel
Aus dem Spanischen von Achim Gebauer

Sofja Prokofjewa / Genrich Sapgir
Ein neuer Mantel fir den

Wind (7 Darsteller)
Aus dem Russischen von Gerda Zschiedrich

Alfonso Sastre
Geschichte von der

verlassenen Puppe (6 Darsteller)
Nachgedichtet und bearbeitet von Rainer Kirsch
Aus dem Spanischen von Kristina Hering

Mihély Vérésmarty
Csongor und Tinde

(14 Darsteller, Doppelbesetzungen méglich)
Nachdichtung von Franz FGhmann
Aus dem Ungarischen von Paul Kérpéti
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